Musicien et chercheur, Rapahél Imbert souligne ici combien la dimension mystigue du jazz, souvent
méprisée, est importante pour saisir (et perpétuer] Uesprit de cette « musique de la pensée ».

« Plus que jamais peut-étre depuis Uapparition de la New
Thing, cest dans ses propres marges gue le jazz raconte une
bonne partie de son bistoire. » Cest ainsi que Jean Echenoz
introduisait son article « Note sur le discours mystique » (in
Jazz Hor n° 280, février 1972). Il ajoutait plus loin « ce qui
peut surprendre en revanche, c'est que Uinflation d'un dis-
cours mystigue [...] ait provoqué chez la critique un mouve-
ment unanime de rejet, »" Ces paroles de 'auteur de Ravel
ct Je #’en vais (prix Goncourt 1999) résonnent de manigre
prophétique. La situation qu'il décrivait en 1972 a peu
changé concernant acceptation de la spiritualité des jazz-
men. Le sujet effraye encore et, malgré leffort de certains
journalistes et chercheurs, ne fait toujours pas I'objet d'un
travail conséquent d’historiographie et de critique esthé-
tique. D’autres sujets ont depuis fait recette avec plus
ou moins de bonheur, sans pour autant parvenir a éluder
une source d'inspiration, le sacré dans la musique, dont
les musiciens, particuliérement américains, témoignent de
maniére soutenue.

1l convient de réhabiliter historiquement, intellectuellement
et esthétiquement cet aspect méconnu mais essenticl de la
pensée jazzistique, ct également de comprendre le mépris et
le silence que le sujet impose aux critiques et historiens.
1l faut renouer avec cette compréhension pour mieux
appréhender la transmission d'une musique qui voit ses
derniers acteurs historiques disparaitre. 11 faut le faire aussi
pour micux analyser la situation de notre musique, dont le
public se renouvelle mais qui, dans le méme temps, voit dis-
paraitre Jazz Hot et s'éloigner un Jean Echenoz qui ne
semble plus, 4 notre plus grand regret, s'inspirer littéraire-
ment de Punivers du jazz'".

Définition du discours

Rien n'est plus pertinent que de parler de « discours »
lorsque l'on évoque l'expression spirituelle de certaines
ceuvres jazzistiques, tant le verbe, la sémantique et la narra-
tion semblent parties prenantes de leur éaboration. En ce
sens, nous sommes déja éloignés de I'image d’Epinal d’un
jazz naif, beau parce qu’inculte, fort car primitif et instine-
tif, véhiculé depuis Panassié dans I'inconscient de nom-
breux jazzfans. Nous ne sommes pas pour autant en pré-
sence d’une musique savante, intellectuellement assumée
comme Pexemple élitiste d’un art de recherche et de cloi-
sonnement social. Quelques exemples marquants d’ceuvres
significatives? Parmi tant d'autres : les Sacred Musics et

Black, Brown and Beige de Duke Ellington, The All Seeing
Eye de Wayne Shorter, Black Christ of the Andes de Mary
Lou Williams, The Good Book de Louis Armstrong,
A Love Supreme de John Coltrane, Karma de Pharoah
Sanders, Spiritual Unity &' Albert Ayler, Space is the place
de Sun Ra, sans oublier la messe perdue de Django
Reinhardt ou les Sacred Hymns par Keith Jarrett d’aprés
Gurdjieff. Autant d’ceuvres musicales, religicuses et litur-
giques dans certains cas, métaphysiques et panthéistes dans
d’autres, qui ont toutes la particularité d’évoquer le rapport
de ces artistes au sacré, et de nourrir avec le mot et la rhé-
torique une nécessaire proximité, comme si le son ne suffi-
sait plus 4 assumer complétement cette relation.

Peut-on pour autant patler de « discours mystique » ¢
Le mystique est celui qui 4 fait Pexpérience de Dieu, qui l'a
vu, volontairement ou pas, et qui développe une intimité
empirique toute personnelle avec I'ineffable. Solitaire par
essence, le mystique tente néanmoins de transmettre
son expérience, qu’il sait pourtant intraduisible, et peut
d'une certaine maniére « faire école », telle les confréries
soufies qui perpétuent la pratique et la mémoire de leurs
fondateurs. La musique comme la poésie ont, dans ce cas,
la faveur du mystique comme vecteur de transmission, Dans
le Jazz, en ce sens, le seul véritable mystique ne serait-il pas
Coltrane ? Il a vu Dieu, le dit et 'écrit dans A Love Supreme
et en fait ccuvre mystique par le poéme et la musique,
sans prosélytisme — une obligation religicuse généralement
honnie par les mystiques. Certains artistes véhiculent une
image similaire, mais appartiennent pour 'occasion a une
école ou une tradition mystique, comme Abdullah Ibrahim
ou Yusef Lateef vis-a-vis de I'Islam mystique ou ahmadiste.
D’autres témoignages refletent une ambition spirituelle dif-
férente, que I'on pourrait détacher selon deux autres ten-
dances : religieuse d'une part, spirituelle/métaphysique
d’autre part (voir illustration).

Communautaire et collective par essence, I'une se rattache
3 la tradition musicale religieuse (gospel) tout en cherchant
3 la faire évoluer : Mary Lou Williams, Louis Armstrong,
Charles Gayle, Albert Ayler etc... Soit elle définit une réelle
volonté prosélyte (St. John Church, Negro Spiritual Choirs)
soit elle témoigne d’'une appartenance, d’'une acceptation
a un credo et & une révélation.

Lautre, plus individuelle et intellectuelle, témoigne de la
volonté d’un artiste de définir son propre univers spirituel,
d’évoluer personnellement en ce sens, sans appartenance




ni obéissance a un credo, avee une nette propension a I'uni-
versalisme et & Phumanisme : Pharoah Sanders, Milford
Graves, Paul Robeson, Duke Ellington. Elle définir égale-
ment I'idée du cheminement personnel, de Pamélioration
individuelle sur la base de I'étude, de la recherche et du
travail, prenant ouvertement en compte des notions tant
politique que religicuse et spirituelle sans pour aurant s’y
identifier totalement.

Le terme de « mystique » devient donc une expression
fourre-tout et galvandée qui permet d’expliquer i peu de
frais tout discours sur le sacré plus ou moins velléitaire, En
définissant plus exactement la nature de cette inspiration
et de cette thématique, nous sommes en mesure d’appro-
fondir et dappréhender I'un des aspects les plus récurrents
de cette musique. Les trois tendances ici présentées don-
nent une occasion de lecture plus ouverte de Ihistoire et de
Pévolution de cette musique, 4 travers une interaction
d’idées et de pensées contemporaines, mais aussi en phase
avec une filiation historique et spirituelle plus fondamen-
tale. Le parcours musical et spirituel de John Coltrane,
Pharoah Sanders et Albert Ayler — qui aimaient 2 s'appeler
cntre eux « The Father » (Coltrane), « The Soir » (Sanders)
et « The Holy Ghost » (Ayler) — illustre bien ce triptyque :

TROIS TENDANECES SPIRITUELLES JAZZISTIQUES

Mahalia fackson,
Marian Anderson

"endance religiens?

John Coltrane le vrai mystique, Pharoah Sanders, dont le
parcours de quéte et de réminiscence panthéiste, jusqu’au
quasi-reniement, montre bien la nature d'une recherche
personnelle d'ordre spirituel et métaphysique, et Albert
Ayler, celui que Pon aime a décrire comme illuming, mais
dont la volonté de communauté, de réunification et d’unité
plonge ses racines dans les sources les plus religieuses de la
culture américaine et afro-américaine.

Les frontiéres sont évidemment floues, telles démarches
métaphysiques pouvant par exemple conduire 3 un mysti-
cisme plus intense ou une religiosité plus rigoureuse.
En la matiére, 1l n'y a pas de régle absolue. Mais le décor
ainsi posé permer de constater non pas un, mais des discours
d'ordre spirituel plutét que strictement mystiques, qui tra-
duisent cependant tous un méme rapport revendigué au sacré.,

« Music of Theught »

On constate également un véritable lien entre aspirations
sociales, politiques et spirituelles tout au long de Ihistoire
de la communauté afro-américaine. Durant plus de deux
siécles, mouvements religieux, abolitionnistes, intellectuels,
initiatiques et fraternels” auront élaboré aux Etats-Unis
nombre des idées, souvent contradictoires et opposées, qui
émergeront durant I'époque contempo-
raine, comme l'afrocentrisme, le retour
a I'Afrique, lintégrationnisme, le sépa-
ratisme ou les Black Panthers. Les musi-
ciens de jazz constituent parmi les
agents les plus actifs ou les plus repré-
sentatils de cet engagement. 11 existe
donc un fil qui relie temporellement 1a
modernité du jazz aux racines les plus
anciennes de Ihistoire américaine et
afro-américaine, et qui relie intellectuel-
lement et spiritucllement Iacte jazzis-
tique aux courants les plus profonds
de la pensée.

Mais par-del3 toute considération reli-
gicuse ou déiste, n’est-ce pas ainsi que
de trés nombreux musiciens définissent
lacte d'improviser ensemble : comme
un acte spirituel, car irrationnel par
essence tout en se gardant dgtre illu-
miné, ésotérique sans étre occulte, ini-
tiatique sans &ire élitiste —en quelque >



= sorte la manifestation de intelligence, collective et sponta-

née mais nourrie par la réflexion personnelle, I'étude et le
travail? N'oublions pas la phrase de Charlie Persip : « Le
jazz est né dune intention spirituelle » ou Iaffirmation de
Duke Jordan : « Jazz i music of Thought! » (« Le jazz est la
musique de la Pensée »).

« Manifeste »

Dans ce cas, comment appréhender le déni des différents
médias envers ensemble des manifestations d’intentions
spirituelles ? A juste titre, le journaliste ne peut que se pré-
munir face 3 linflation préoccupante des discours pseudo-
religieux ou franchement sectaires qui tentent de justifier
de plus en plus de productions artistiques souvent ineptes.
Ceci étant, face 3 Duke Ellington, John Coltrane ou Mary
Lou Williams, les raisons sont a chercher ailleurs.
Particulitrement en France, la passion du jazz s'est faite
autour de la libération des mceurs et des revendications
politiques révolutionnaires. Le jazz représentait donc
un facteur de libération et de révolution. Les journalistes
ont été plus enclins 4 érudier la dimension politique de cette
musique® que les témoignages de spiritualité et de croyance
des artistes qui étajent censés représenter la révolution
musicale et politique en marche. Soyons clairs, il ne s"agit
pas pour nous de contester la valeur de ces études et le role
de la politique dans 'édification d’une pensée jazzistique. 1
convient malgré tout de passer outre la méfiance atavique
pour tout ce qui touche au spirituel, et de rééquilibrer la
relation entre le spirituel, I'intellectuel et le politique chez le
jazzman, relation particuliérement interdépendante.

Plus problématique encore que le déni des journalistes,
I'ignorance des musiciens eux-mémes et 'évolution pédago-
gique de la transmission de cette musique reflétent dune
nouvelle donne, plus académique. D’un profond sens
de la transmission orale entre générations, le jazz s'est péda-
gogiquement formalisé pour se transformer en un systéme
rationnel d’apprentissage, ou esprit de la musique n’est
plus une priorité®.

En France, Iinstitutionnalisation académique de la musique
et du jazz se double d’'une tradition anti-intellectuelle
profondément ancrée chez les musiciens depuis longtemps,
sans doute en réaction avec ces querelles politiques
et esthétiques des journalistes et intellectuels du jazz*.

Alors que I'histoire nous apprend que le jazz est la musique
de la pensée, quelle refléte un mouvement fraternel et intel-
lectuel sans précédent, que les jazzien avaient sinon
un projet, du meins dune ambition spirituelle assumée,
le jazz se retrouve ces dernidres décennies absent, institu-
tionnellement comme intellectuellement, de tous les débats

qui ont marqué le paysage culturel. Sans doute avions-nous
cru que seul le succés pédagogique de 'apprentissage
du jazz pouvait nous prémunir des dangers de la dispari-
tion. Pourtant, il s’est ringardisé, banalisé, 2 force de ne pas
occuper le terrain des idées et de intelligence. Si nous,
musiciens, journalistes, chercheurs, amateurs, ne croyons
pas que cette musique est définitivement acruelle par
essence, et que nous ne relevons pas le défi dela recherche,
de I’échange, de la revendication collective, et, osons le mot,
du lobbying intellectuel, 'avenir sera sombre, pour nous
comme pour lensemble du monde artistique qui verra
s’amenuiser une source importante de créativité.
En perdant son esprit, le jazz perd sa raison d'étre, Peut-€tre
est-ce cela quiexprimait Echenoz en parlant des « marges
dut jazz ». Effectivement, plutdt que I'anecdote et Lanalyse
musicale qui ont caractérisé son historiographie depuis
soixante ans, ce sont les a-cotés, I'environnement, I'influen-
ce qulexerce cette musique sur d’autres domaines artis-
tiques et intellectuels qui sont les plus & méme de nous ren-
scigner sur ce qu'est réellement ce genre musical. Le titre
du présent article, en paraphrasant Kandinsky, n’oublie pas
la manizre dont le peintre russe, en faisant ceuvre de cher-
cheur et d’intellectuel sur un sujet « annexe », avait permis
dexpliquer sa démarche révolutionnaire et de fertiliser
le débat didées 3 de nombreux niveaux de la société. Le
jazz ne s'est finalement jamais réduit qu'a « jouer du jazz ».
Comprendre son esprit, cest approcher un peu plus son
essence, sa spécificité. Comprendre le spirituel dans le jazz,
Cest approcher son esprit, et éventucllement le faire sien.
Raphagl Imbert
Musicien, directeur artistique de la Compagnie Nine Spirit, auteur
récemment de I'album Bach/Coltrane (Zig-Zag Territoires), Raphagl Imbert
sera en concert avec ce projet le 24 mai a Aix en Provence
et le 30 mai  Paris [église Notre Dame de la Croix).
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